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Andrej Waskrasienski
Guma chromianowa

W polowie XX wieku technika fotograficzna guma chromianowa znikneta z terytorium
Biatorusi wraz z jej no$nikami, natomiast w Polsce ta technika nadal stanowita istotny sktadnik
tradycyjnej fotografii 1 do konca wieku kojarzyta si¢ przede wszystkim z nazwiskami klasykow:
Jana Buthaka i Edwarda Hartwiga. Pod koniec XX wieku, kiedy technika gumy chromianowe;j
przezywata w Polsce szczyt popularnosci, nosita miano szlacheckiej techniki fotograficznej i
istnialy fotokluby jej poswigcone, nie bylo na Biatorusi ani jednego autora, ktory by w tej

technice pracowatl.

e Proces “guma chromianowa” zostal opatentowany przez Johna Pounceya w 1858 r.
Nazwa pochodzi od dwoch glownych sktadnikow technologii — gumy arabskiej i soli
chromu. Guma arabska to twarda, przezroczysta zywica réznych gatunkéw akacji.
Technika Guma Chromianowa to skomplikowany i czasochtonny proces fotograficzny,
ktéry mozna podzieli¢ na kilka etapéw. Najpierw wykonuje si¢ negatyw o takich
samych rozmiarach jak przyszta fotografia. Nastgpnie przygotowuje si¢ specjalny
roztwor $wiattoczuly sktadajacy sie z soli chromu, gumy arabskiej i pigmentu i nanosi
si¢ na papier akwarelowy. Po wyschnieciu papier staje si¢ Swiatloczuly. Negatyw jest
rzutowany na papier 1 wystawiany na dzialanie $wiatta stonecznego Ilub
ultrafioletowego. Naswietlone obszary w wyniku przemian chemicznych ulegaja
utwardzeniu i tracg zdolno$¢ do rozpuszczania si¢ w wodzie. Po wywotlaniu w wodzie
obszary nieopalone sg wyptukiwane i1 uzyskuje si¢ pozytywny obraz koloru pigmentu
wchodzacego w sktad kompozycji §wiattoczutej. Aby stworzy¢ obraz wielobarwny,
proces ten powtarza si¢ wielokrotnie przy uzyciu réznych pigmentow.

W 1995 roku wspomniani autorzy, Albert Ciechanowicz i Wiktor Zuraukou, glowne postacie
w zachowaniu i rozwoju fotografii manualnej na Bialorusi, zapoznali si¢ z polskim fotografem,
stynnym mistrzem techniki gumy hromianowej Henrykiem Rogozinskim, ktory nauczyt ich tej
techniki. W latach 1999-2000 Andrej Waskrasenski studiowat fotografie w Klubie
Fotograficznym "Mifsk" pod promotorstwem Alberta Ciechanowicza i Wiktora Zurawkowa.
Z intuicja nauczyciela Albert przekazat mu wiedz¢ na temat procesu gumy chromianowej i
technika znalazta swojego autora w 2005 roku. Po latach samodzielnej praktyki Andrej
wypracowal swoj autorski jezyk dzigki tej technice, ktéra uwazana jest za jedng z
najtrudniejszych wsréd manualnych proceséw fotograficznych. Biorac pod uwage to, ze na
Biatorusi nie ma tradycji zwigzanej z guma chromianowa, nalezy zauwazy¢, ze w tym
przypadku fakt ten moégt przyczyni¢ si¢ do powstania autora, a nie odwrotnie, jak si¢
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powszechnie przyjmuje. Pozbawiona presji autorytetow i konwencjonalnych klisz tworczosc¢
Andreja ma charakterystyczny styl autorski i jest niepodobna do wspdlczesnych dziet w tej
technice. Dzieta nie sa wykonane w stylu ,,vintage”, ktory fotografowie czesto wykorzystuja
dla uzyskania efektu ,,dawnych czaséw”, oraz typowych dla tej techniki watkoéw religijnych i
literackich, ani nawigzan do malarskich odpowiednikow. Styl Andreja nie przypomina
powszechnych i popularnych prac innych autorow pracujacych w kontrastowym stylu

graficznym zwanym ,,fotografika”.

,Noc”, A. Waskrasenski, Guma Chromianowa, 2016

Z projektu ,, Album rodzinny”, A. Waskrasenski,
Guma Chromianowa, 2018

Szkota

Przed poczatkiem XXI wieku na Biatorusi nie bylo wyzszych uczelni, ktore zajmowalyby si¢
fotografia. Po raz pierwszy kierunek ,,Fotografika” pojawit si¢ w Akademii Sztuk Pigknych na
Wydziale Projektowania Graficznego w 2005 roku, czyli w roku, kiedy Andrej konczyl juz
studia na Wydziale Sztuki Ekranowe;j. Szkota fotograficzng Andrzeja byta pracownia fotoklubu
"Minsk" pod kierownictwem Alberta Ciechanowicza i Wiktora Zuraukowa, ktorzy wedhg

autora stworzyli gldowna rzecz, ktoérej potrzebowat — atmosfere.

, Zaczynatem od klasycznych odbitek srebrowych, ale szybko zainteresowaly mnie rozne
sposoby chemicznego przeksztalcania fotografii, a pracownia oferowala szeroki wachlarz

technik obrobki negatywowych i pozytywowych czarno-biatych materiatow fotograficznych.
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Przyczynito sie to do rozwoju wlasnej techniki i poszerzylo moje mozliwosci tworcze w
indywidualnym podejsciu do kazdego tematu. Wszystkie te procesy byly pracochionne i
nieprzewidywalne ze wzgledu na ograniczenia w doborze materiatu oraz charakteryzowaty sie
duzq zmiennosciq samej obrobki obrazu. Slabej przewidywalnosci wyniku nie postrzegatem
Jjako trudnosci, a raczej jako powod do polegania na intuicji. Jedng z zasad, ktorq przejgtem
od Alberta jest to, ze w pracy fotografa istnieje pewien cykl: fotografowanie, wywolywanie,
selekcja materiatu, druk i obrobka, ostateczna selekcja. Cykl konczy sie zdjeciem oprawionym
| zaprezentowanym w odpowiedniej formie na wystawie lub w albumie fotograficznym. Jesli
praca ta jest wykonana rzetelnie, istnieje mozliwos¢ osiggniecia nowego poziomu rozwoju dla
siebie jako autora. Wystawa pozwala fotografowi na podjecie nowego materiatu, poniewaz

oderwal sie od starego.” A. Waskrasenski.

Ksztattowanie jezyka

W 2005 roku w Muzeum Wspoéiczesnych Sztuk Pieknych w Minsku otwarto pierwsza
indywidualng wystawe na Bialorusi w technice Gume¢ Chromianowa Andrieja

Waskrasienskiego.

., Kwiaty”, A. Waskrasenski,
Guma Chromianowa, 2005

Nalezy zauwazy¢, ze Andrej nie tylko ozywil i zaadaptowat klasyczng technike piktorialng do
nowoczesnych materiatow, ale takze udoskonalit jg dla wlasnych celow twoérczych. W rgkach
Andrei'a staro§wiecka metoda druku zostata przeksztalcona w nowoczesne, wlasne narzedzie
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artystyczne. Eksploracja spektrum mozliwosci zmodernizowanej techniki data nowe spojrzenie
na fotografie i stata si¢ czgscig procesu tworczego. Okreslito to temat jego wystawy jako
"Gumiarabik". W tym konteks$cie prace zostaly obdarzone warto$cig dodana, jakg niosta sama
guma chromianowa. Kierunek tworczosci Andreja mozna okresli¢ jako neo-piktorializm, cho¢
unika on $cistych definicji, gdyz kazda klasyfikacja jest ulomna i nie moze w pehi

scharakteryzowac catej tworczosci autora.

Intuicja

W fotografii filmowej pierwszq rzeczq, ktora mnie przyciggnela, byta praca z obrazem
,utajonym”. Podczas filmowania na kliszy powstaje obraz ,,utajony”, a dopiero po wywotaniu
i utrwaleniu mozna ocenic rezultat. To jest specjalny algorytm pracy z czasem, w ktorym nie
ma mozliwosci natychmiastowej oceny wyniku, jak w fotografii cyfrowej. Zdarzajq sie sytuacje,
kiedy krecqc na filmie, od razu wyczuwam, ze ujecie wyszto. To bardzo wyrazne uczucie na
poziomie intuicji. Czasami jest to jak spojrzenie z przysztosci, z mojego laboratorium, gdzie juz
drukuje to ujecie i jestem wstgpnie zadowolony z rezultatu. Czes¢ pracy fotografa w
laboratorium odbywa si¢ w kompletnej ciemnosci, gdzie nie mozna uzywac swojego gtownego
narzedzia — 0CZU — i trzeba pracowac dotykiem. Pozniej doswiadczenie z laboratorium moze
mnie dopas¢ niespodziewanie na sesji zdjeciowej, kiedy czuje to, czego brakuje mojemu oku.
Fotografia manualna rozwija intuicje. Tak jak istnieje bicie serca, tak istnieje rytm w fotografii

filmowej. Ten rytm pracuje na wynik.” A. Waskrasenski.

W fotografii manualnej, podobnie jak w innych formach sztuki, gdzie fotograf jest
bezposrednio zaangazowany w tworzenie dziela, istnieje wazne dla artysty poczucie
zaskoczenia i odkrywania, a takze rozwoj intuicji. W fotografii manualnej nie ma opcji
szybkiego wyniku, w porownaniu z fotografig cyfrowa, gdzie wynik jest znany juz w momencie
nacis$nigcia przycisku. Synchronicznie z techniczng manifestacja materiatu fotograficznego
nastepuje wewnetrzna manifestacja intencji autora. Odwotanie si¢ do intuicji, jako najwyzszej
zdolnosci poznawania §wiata i siebie, jest korzeniem sztuki. Starozytni chinscy mistrzowie
wyrozniali intuicje na drodze artysty, jako etap rozwoju, po racjonalnej i empirycznej metodzie

poznania.
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Przywrocenie

Do tworzenia swoich prac Andrej wykorzystuje pelng gamg sprzetu fotograficznego i
odczynnikow $wiattoczutych, a takze materiaty artystyczne - pigmenty i papier akwarelowy.
W tej metodzie Andrej odkryl mozliwo$¢ konwersji fotografii cyfrowej na analogowa i

przywrdcenia jej wlasciwosci i cech.

., Chciatem korzystac z kompletnego zestawu narzedzi, pracowac zarowno z fotografig cyfrowq
jak i filmowq, czyli miec jeden fizyczny format do wyprowadzania obrazow z roznych mediow.
Doceniam mozliwosci i walory roznego sprzetu fotograficznego, majgc doswiadczenie z
roznymi aparatami: od aparatow pawilonowych po kieszonkowe wagskoformatowe, z rozng
optykq i bez niej (pinhole). Kazdy aparat fotograficzny wymaga innej interakcji z nim. Kiedy
zaczgtem pracowac z fotografig cyfrowq, dostrzegtem zalety fotografii analogowej. Kiedy
otrzymatem swoj pierwszy wydrukowany obraz cyfrowy, zdatem sobie sprawe, jak bardzo rozni
sig on od moich doswiadczen ze srebrnymi odbitkami. Szukatem podejs¢, korzystajgc z roznych
profesjonalnych centrow druku, ale obraz nie byt przeze mnie postrzegany jako zywy. Druk
maszynowy byt dla mnie nieudanym medium do uzyskania ostatecznej odbitki. Wydawato mi
sie, Ze fotografia cyfrowa nie jest tak naprawde Zywa, poniewaz nie uzyskiwatem pozgdanej
odbitki nawet na poziomie struktury — chaotycznej i nieprzewidywalnej, ktora jest na przyktad
w fotografii srebrowej. Kiedy zaczqlem zajmowac si¢ drukiem za pomocq techniki gumy
chromianowej, znalazlem sposob na adaptacje obrazu cyfrowego do moich celow.
Postrzegatem to jako proces oZywiania, przywracania, przeksztatcania — odtworzenia — obrazu

cyfrowego w analogowy.” A. Waskrasenski.

Guma Chromianowa stata si¢ wylacznym sposobem wyrazania siebie przez Andrzeja.
Stanowita zwigzek fotografa z ideg, fotografa z rzeczywistoscia, fotografa z wtasnym $§wiatem
wewngtrznym 1 uciele$niata nie tylko obraz, ale i drogg autora. W kolejnym projekcie,
,Manifestacja”, podroz artysty jako gleboko wewnetrzny proces znajduje odzwierciedlenie w
wizualnych zapisach — gumowo-chromianowych odbitkach. Zdjgcia zostaly wykonane

zarowno aparatem fotograficznym, jak i cyfrowym.
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Z projektu ,, Przywrocenie”, A. Waskrasenski, Guma
Chromianowa, 2013

Autor o projekcie: ,, Obserwowatem, jak zmienia si¢ osoba, ktora zajmuje si¢ pracq tworczq
na moim wtasnym przyktadzie. Proces drukowania w technice Gumy Chromianowg,
odczuwany na poziomie pokrewienstwa, pokrywat si¢ we witasciwosciach i rytmie z moim
procesem duchowych poszukiwan. Jeden z wyznawcow sufizmu mowi o dwoch lustrach -
umysle i sercu. Umyst jest powierzchniq lustra, a serce jego glebig. Mysle o fotografie jako o
pryzmacie, w ktorym serce odgrywa kluczowq role. W takim temacie jak ,, Droga artysty”
konieczne byto zbadanie ksztaltu i faset tego krysztatu, aby znalezé sie w roznych punktach
jego zatamania. Przejrzystosc tego pryzmatu ma ogromne znaczenie, decyduje o klarownosci
projekcji i refrakcji otaczajqcego swiata. Tak powstata seria Manifestacji — jako nowa

rzeczywistos¢, ale dla mnie bardziej realna niz cokolwiek innego.” A. Waskrasienski.

Struktura

Fotografia manualna wykorzystuje duzy arsenatl narze¢dzi, z ktorych kazde jest zréznicowane. I

tylko poprzez praktyczng prace mozesz dowiedzie¢ si¢, ze to narzedzie jest twoje.

"Widzie¢ przedmiot to widziec jego istote, tak jak zdjecie rentgenowskie pozwala nam zobaczyé

jego wewnetrzng strukture. Doceni¢ dzieto sztuki mimochodem, powierzchownym spojrzeniem,
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to rzecz przyjemna, ale zeby je przenikngc, wejs¢ w kontakt z duchem jego tworcy, trzeba
prawdziwego widzenia, a ono niesie ze sobg nie tylko przyjemnos¢, ale podziw i zachwyt". —

pisal Max Weber w Sztuce fotograficznej w 1916 roku™.

Andrei wymienia struktur¢ materialow jako jedno z kryteriow wyboru narzedzia artystycznego:
"Juz od momentu, gdy zajmowatem sig¢ fotografiq srebra, fascynowata mnie idea fotografii na
poziomie struktury: jak zachowuje si¢ srebro, z czego wlasciwie zbudowane sq mikroelementy.

W pewnym momencie pracy zaczynasz myslec i istnie¢ na tym poziomie mikro.

W technice gume chromianowq jako jednym ze sktadnikow, interesowatem sie wlasciwosciami
i jakoScig farb. Zbadatem z czego zbudowany jest pigment, zauwazytem, Ze pigment akrylowy
zachowuje si¢ inaczej niz ten, ktory zrobiony z mineratow. Na zdjeciach pod mikroskopem
akrylowy pigment nie wyglgda atrakcyjnie. Oko odczytuje te jakos¢ nawet z daleka, patrzgc na
dzieto jako catos¢. Mozna tu mowic o szlachetnosci materiatu, a w konsekwencji o szlachetnosci
obrazu. Zastanawiatam sie nad wlasciwosciami barwnymi i przepuszczalnoscig swiatla
mineratow oraz jakie materiaty byly wykorzystywane w tradycyjnym malarstwie i ikonografii.
Na przykiad starozytni ikonopisarze dodawali do pigmentu zmielony krysztat, ktory w swietle

swiec rozswietlat warstwe farby od wewngtrz.

Do pierwszej serii przygotowatem negatywy na papierze gazetowym i zaolejowatem je olejem
do lamp, tak jak opisujq to podreczniki do historii fotografii. Kazdy arkusz papieru miat swojq
unikalng strukture i jest to moment, w ktorym tani material ma przewage nad jakosciowym lub
uniwersalnym. Przez diugi czas w moim tworczym doswiadczeniu robitem ekspozycje tylko na
stonce, aby odczué jak najwiecej z pracy ze Swiatlem — zaréwno podczas fotografowania, jak i

drukowania.

W technice Guma Chromianowq kazda warstwa po naswietleniu przechowuje obraz utajony.
Warstwy sie lqczq. Autor jest swiadkiem rozwijania si¢ odbitki. Pefnokolorowa guma
chromianowa tworzy obraz na zasadzie nakfadania kolorowego szkta — zotty, czerwony,
niebieski. Kiedy uzyskuje takie polgczenie kolorow recznie na papierze, to za kazdym razem jest

to cud i odkrycie.” A. Waskrasenski.

75 Michel Frizot, Nouvelle histoire de la photographie, Larousse, Paris, 2001
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Czas i interakcje

Gtéwnym kryterium, jakim kieruje si¢ Andrzej przy wyborze techniki guma chromianowa, jest
— czas. Co cieckawe, w $wiecie cyfrowym autorzy maja tendencje do skracania i upraszczania
procesu tworczego, natomiast w fotografii manualnej czas trwania jest warto$cig. Fotograf
Josef Sudek wybieral czasy naswietlania do druku swoich zdje¢ w sposob nietypowy, ale
zrozumiaty dla fotografa manualnego. Uzywat on ptyt z kompozycjami Bacha. Czas
odtwarzania plyty byt réwny czasowi naswietlania. Czas jest niezbedny, aby nawigza¢ relacje

z technologig i otworzy¢ przestrzen dla tego, co nieoczywiste.

., Tworczos¢ Josefa Sudka postrzegam jako refrakcje Swiata przez autora — poetyckie
przeksztatcenie rzeczywistosci. To podejscie jest dla mnie punktem odniesienia w mojej pracy.”

A. Waskrasienski.

Andrzej nie tworzy duplikatow swoich prac. Kazda fotografia istnieje w jednym,
niepowtarzalnym egzemplarzu:

— Nie robie kopii swoich prac, bo nie widzg w tym sensu.

— Jak bardzo przewidywalny jest dla Ciebie powstaly obraz?
— Kiedy pracuje, czuje, zZe jestem czescig procesu. Jestesmy razem — ja | proces uczestniczymy

w tworzeniu dziela, ktore jest dla mnie w duzej mierze nieoczekiwane.

— Na rowni?
— Nie jestem zwolennikiem idei, ze w dziele sztuki nie moze by¢ autora. Ale jesli dominuje —

jesli narzucam swoje zasady — to nie uzyskam rezultatu, ktorego szukam. Tutaj chodze po linii.

— Istnieje poglad, ze wystarczajace opanowanie narzedzia artystycznego wplywa na swobode
tworczosci. Czy masz poczucie, ze opanowates$ technologie, pozwalasz procesowi toczy¢ si¢
wlasnym torem i podazasz za nim?

— Uwazam, ze trzeba zna¢ swoje miejsce w pracy. To jak w kinie —w pracy ekipy filmowej kazdy
powinien znac swoje miejsce. Tak samo tutaj — musze by¢ w odpowiednim czasie we wlasciwym

miejscu. Tylko to miejsce jest metafizyczne.

— Co sadzisz o stopniach mistrzostwa?
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— To jest droga od rzemiosta do sztuki. Dla mnie artyste definiuje to, zZe poprzez tworczosé
wchodzi w wiecznos¢. A w tym catkowicie realnym Swiecie nie ma Zadnych barier w
komunikowaniu sie z mistrzami rozZnych epok. Ta komunikacja tworzy niezbedng atmosfere i
pomaga mi zestroi¢ si¢ z dzielem. Nie mozna od tak sobie wejs¢ w stan wymagany do pracy.

Trzeba by¢ w odpowiedniej ramie umystu.

— Czy widzisz to jako dostosowanie si¢ do materiatu, tak, ze stajesz si¢ uczestnikiem procesu,
a nie proces staje si¢ wyrazem twoich pomystow?

— Najlepsza ekspresja pomystow przychodzi w interakcji z instrumentem. Gtownym punktem
jest rytm. Kiedy wpadasz w ten rytm, nawet powietrze sie zmienia. Proces ten wiqgze si¢ z
osobistq transformacjq, poniewaz wplywa na zmiang twojego rytmu. W tworczosci dwa rytmy

zaczynajq rezonowac.

— By¢ moze intuicyjnie wybierasz rytm, ktéry Ci odpowiada? Kazda technologia ma swqj
wlasny rytm.

— Tak. Z drugiej strony, wiele proceséw ma charakter organiczny — majg narodziny, rozwoj i
Ssmierc¢ — wszystko potrzebuje swojego czasu. Jesli autorowi proponuje sie jakgs technologie i
mowi sig, ze oszczedza ona czas, jak to jest w przypadku fotografii cyfrowej, to jest to ziudzenie.
Powstaje pytanie — ile czasu oszczedza, jaki etap mozna przyspieszy¢ bez uszczerbku dla
procesu tworczego. W jednej z przypowiesci przewodnik mowi do swoich towarzysiy:

"Poruszajmy sie wolniej. Nasze dusze nie nadqzajq za nami".

— Fotografia jest taka formg sztuki, w ktorej nie ma wystarczajacej przestrzeni do przezycia, w
poréwnaniu np. z malarstwem, gdzie jest czas na kontakt.

— To pewnie jeden z powodéw mojej pracy w fotografii manualnej, gdzie tej przestrzeni jest
wystarczajgco. A jednoczesnie artysci sq zaktadnikami dzisiejszej przemocy fotograficznej.
Mogq zabraé telefon w plener, zrobi¢ zdjecie dziatki i rysowaé w domu, nie zdajgc sobie
sprawy, ze to nie sq ich oczy, tylko warstwa posrednia, ktorej estetyki nie sq swiadomi. Jest tu
znaczqgca przewaga tych fotografow, ktorzy znajg swoje narzedzie. Fotografia manualna w
sprawnych rekach jest naturalnym filtrem przed nadmiernymi predkosciami w procesie
tworczym. Techniki fotografii manualnej pozwalajg wyrobic¢ sobie pojecie o zasadzie dziatania

fotografii.
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Z serii ,,Sekcja”, A. Waskrasenski, Guma Chromianowa, 2012

W serii "Sekcja" w centrum uwagi znajduje si¢ osoba, ktora dazy do duchowosci, ale staje si¢
zaktadnikiem drobnomieszczanskich spraw. Sekcja, jak nazywano przeszklone czesci szafy, w
ktoérych przechowywano najtadniejsza w domu porcelang, to symbol kultury radzieckiej, a
takze najwyzszy stopien dobrobytu dla wigkszo$ci ludzi tamtych czasow. Systemy rozpadaja
si¢ wraz z ich symbolami, sekcja stala si¢ ciezarem dla kolejnego pokolenia ludzi. Jednak po
jednym systemie pojawia si¢ nowy, ktory nie pozwala cztowiekowi dokonywaé czynow, a

jedynie przestrzega¢ narzuconych ogolnie przyjetych norm.

Fotografia manualna i kino

Transformacja

Wiele odkry¢ nastepuje na styku réznych rodzajow sztuki. Pracujac zawodowo jako operator i
rezyser, autor taczy w swojej pracy wideo i1 fotografie. W wyniku tej interakcji Andrej
uksztattowal swoj wiasny styl. Andrej w sposob wyjatkowy pracuje z nowoczesnymi
technologiami cyfrowymi, kierujac je do osiggniecia konkretnych celow tworczych, a

jednoczes$nie zwraca szczeg6lng uwage na zywa materi¢ fotografii manualne;.
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Projekt pod tytulem "Transformacje" obejmuje kilka serii, potaczonych tematem transformacji.
Centralnym elementem tego projektu jest seria "Sekwencja" — eksperymentalne do§wiadczenie

interakcji pomigdzy kinem a fotografia.

Film ,, Sekwencja”, projekt ,, Transformacja”, rezyser i kamera A. Waskrasenski, 2013

W projekcie medialnym ,, Sekwencja” muzyk i fotograf konsekwentnie przechodzg przez etapy
procesu twdrczego od koncepcji do realizacji. Proces ten pokazany jest w filmie, a rezultat
przedstawiony jest w serii 7 zdje¢. ,, Sekwencja” jest osobista opowiescia, ktora jest badaniem

przez autora relacji z ojcem przez pryzmat wspolnej tworczosci.

"Postanowitem stworzy¢ srodowisko, w ktorym nasza trudna relacja z ojcem mogtaby si¢
rozwing¢. Poniewaz postrzegam tworczos¢ jako forme komunikacji, zaprositem ojca do udziatu
we wspolnym projekcie, aby przestrzen tworcza stata sie polem interakcji. Interesowat mnie
temat sukcesji. Chciatem zrozumiec, co otrzymalem od ojca i jak z tym zy¢. Kim jest, do czego

jest zdolny i czy mozliwa jest tworcza wspolpraca. Ze wzgledu na to, Ze moj ojciec cate zycie
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gra na akordeonie guzikowym, poprositem go, zZeby zaadaptowal kompozycje Arvo Pdrta na
swoj instrument. To byly niekomfortowe warunki dla niego, przyzwyczajonego do grania
swojego standardowego repertuaru popularnych utworow. Nie wiedziatem, czy wlgczy sie w
ten proces, jak bedzie si¢ zachowywal. Na poczgtku ojciec nie byt zadowolony, ze zostal
postawiony w takich warunkach, ale jednoczesnie widziatem, jak tworcze wyzwania go
zmieniajq, i on czerpat z tego radosc. Stworzytem warunki i nie wiedziatem, co wyjdzie. To byla

podroz w ciemnosci.” A. Waskrasenski.

Z serii ,,Sekwencja”, projekt ,, Transformacja”’, Guma Chromianowa, A. Waskrasenski, 2013

W projekcie Andreja ponownie pojawia si¢ idea "przywrdcenia" obrazu cyfrowego do
analogowego. W filmie artysta wybiera sposrod obrazéw kontrolnych wydrukowanych w mini-
labie, zdjecia z ojcem, ktére pdzniej zostang ozywione poprzez proces Guma Chromianowa.
Technika fotograficzna jest rozpatrywana w fabule poprzez symbolike charakterystyczng dla
alchemii. Autor przenosi ide¢ transformacji elementow alchemicznych na relacje
miedzyludzkie. Andrej okre$la proces tworczy jako okazj¢ do ujawnienia i odtworzenia relacji

ojciec-syn.

Widzimy wielowarstwowg historie, przekazang w formie selekcji nut i naktadania warstwa po
warstwie w technice Guma Chromianowa. Dwa procesy tworcze zachodzace rownolegle maja
swoje etapy: powstanie, dostosowanie, rozwdj i rezultat. Technika manualna w tej pracy shuzy
jako symbol przemiany, jaka zachodzi poprzez wspottworzenie. Przenosi relacje miedzy synem

a ojcem na inny poziom, na ktorym mozliwe jest porozumienie.

W tym przyktadzie mozna zaobserwowac, jak rola technologii wyszta poza jej praktyczne

zastosowanie i stata si¢ cze$cig zycia duchowego autora.
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